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Od reformacie k dnesku
Prehl’ad dejin evanjelickej duchovnej piesne

UvoD

Nasa ECAV na Slovensku sa hlasi k duchovnému odkazu Lutherovej reforméacie. Jednou
Z oblasti, ktori do znacnej miery ovplyvnili Lutherove ndzory a ktora sa stala predmetom
reformy, bola bohosluzobna prax cirkvi, konkrétne cirkevna hudba a duchovna piesen. Prave
tieto dva fenomény — hudba a spev — zohravaju pri tlmoceni pravd evanjelia v duchu nového
ucenia rozhodujticu ulohu. Sved¢i o tom aj vyrok, ktory mal povedat’ isty jezuita, Ze ,,Lutherove
piesne zahubili viac dusi nez jeho kdzne®. Luther veril, Ze aj skrze piesne sa moze zvestovat’
evanjelium, pretoze ,noty ozivuju text“. Daldi vyvoj v evanjelickych cirkvach unas aj
v cudzich krajinach a rozvoj protestantskej hudby najmé v 16. a 17. storo¢i potvrdzuje tato
mienku a sved¢i o sile a pozehnani hlasania evanjelia nielen slovom, ale aj skrze tony.

My, slovenski evanjelici, sme pravom hrdi na bohatstvo nasich duchovnych piesni, ktoré
reprezentuju z minulosti dve vyznamné zbierky duchovnych piesni: Tranovského kanciondl
a Zpevnik evangelicky. Tieto dva spevniky zohrali mimoriadnu Ulohu pre nasu cirkev pri
zachovani si svojho evanjelicko-luteranskeho charakteru aj v nepriaznivych ¢asoch. Ich
duchovny odkaz prebera v sucasnosti terajsi Evanjelicky spevnik, ktory je charakterizovany
pluralitou piesni aspevov zréznych obdobi a tradicii. Najdeme v iom piesne, ktoré su
Specifické pre nasu tradiciu, a zaroven mnohé piesne z inych krestanskych cirkvi a krajin, ¢o
mu dava novy ekumenicky rozmer. Myslim si, Ze kazda cirkev si m& zachovavat svoje
Specifické spevy, ktoré su pre fiu charakteristické, ktoré stivisia s jej dejinami, s jej minulost'ou
i sicasnostou. To znamena zachovavat' to kvalitné z vlastnej tradicie: pestovat’ spev tych
piesni, ktoré dnes zneju aktualne. Co do tejto kategorie patri? Je toho mnoho; uréite sem
nepatria iba naSe tradi¢ne evanjelické piesne slovenskych autorov, ale aj tie zanre, ktoré sme
prijali z inych tradicii, ktoré vSak v priebehu dejin u nas natol’ko zdomacneli, Ze ich vnimame
ako ,,naSe“ piesne. A tych je mnoho: od starSich, tzv. Zenevskych Zalmovych piesni (napr. ES
512 Hospodin sam je Pastier m6j) cez katolicke barokové piesne (ES 327 Kde si moj Jezisi,
laska moja) alebo modernejsie Ceskobratské piesne (ES 474 Skala vekov), ¢i anglosaské
prebudenecké piesne (ES 643 Taky, hla, som, ja ni¢ nemdam) az po severské piesne (ES 496
Viac bazne daj alebo ES 628 Nebesky Boze), piesne z amerického prostredia (ES 623 Knieza
mieru zvitazi, ES 631 Pane, daruj mi pravu vieru a d’al$ie spiritualy...), piesne z inych krajin
(ES 374 Ked' zasvitnu ranné zore, ES 260 Boze velky, milostivy atd’.) Tieto piesne vnimame uz
ako ,,nase piesne‘, hoci v naSom prostredi nevznikli, ,,adoptovali* sme ich a spievame ich radi.
To je to najdolezitejSie: aby Clovek spieval rad, aby piesen rezonovala v jeho vnutri, aby sa
piesen stala prejavom radostnej krestanskej viery a nadeje.

Dnes mame velka vyhodu, Ze s bohosluzobnym spevom nezaciname od nuly, ale
nadvazujeme na bohatstvo spevov (svedectvo viery), ktoré zanechali predchadzajlce generacie.
Pri speve ,,davno zaslych casov* sa akoby spajame S generaciami, ktoré tu boli pred nami. Ked’
spievam piesen, ktoru spievali moji predkovia, kral’ David, prvi krestania, cirkevni otcovia,
'ud v case reformacie, Juraj Tranovsky, grof Zinzendorf, Karol Kuzmany, Michal Miloslav
Hodza, Martin Razus, Kristina a Mdaria Royové a d’alsi, tak mam dojem, Ze do sucasnosti
prehovori vzacny odkaz z minulosti. Spievat’ stara piesefi je vlastne ,,vnutornym vyletom* do
sveta viery predkov. Pri speve historickych duchovnych piesni, ale aj pri interpretécii
a pocuvani hudby z roznych epoch sa vntitorne nieckam posuvame. Tym sa stdvame bohatS$imi...

1. Piesen predreformacnej cirkvi



Ak sa chceme priblizit' k zaciatkom krestanského spevu, musime zacat' od zidovskych
pramenov. PretoZze po hudobnej stranke vySlo krestanstvo z obradov a hudby starovekého
zidovského nabozenstva.

Krestanské zbory, ktoré vznikli v rdmci zidovskych synagdg, preberali celkom prirodzene, aj
ked’ nie doslovne, organizaciu ich liturgie a spevy. Prvi krest'ania sa zucastiiovali aj na sluzbach
V synagogach, aj na vlastnych stkromnych zhromazdeniach. Je prirodzené, ze ,,nova sekta™ —
krestanstvo — zachovala mnohé Crty zidovskej liturgie a podl'a potreby ich prisposobovala
novej viere. V synagogach boli prvé duchovné spevy ¢erpané z dovtedy znamych ¢asti Biblie
asolové spievanie Zzalmov s odpovedami zhromazdenych veriacich. Medzi najstarSie
dochované liturgie z prvych storoci patria: syrska, arménska, etiopska a byzantska z vychodnej
Casti cirkvi. Ovplyvnilo to v§ak aj zapadnua — latinskd liturgiu. Krest'anské bohosluzby prvotnej
cirkvi boli vel'mi jednoduché. Postupne, od 4. stor., sa to zacalo menit’.

Vzrastajuci pocet krestanov, konanie bohosluzieb vo velkych budovach, a predovsetkym
ustanovenie krestanstva za $tatne nabozenstvo, to vSetko viedlo k postupnému vypracovaniu
liturgickych foriem a obradov. Velké mestské strediska, ktoré boli aj centrami kultarneho
a duchovného zivota ako Rim, Antiochia, Alexandria a KonStantinopol, si vytvorili svoje
vlastné obrady, odlisné od spolo¢nych obradov ranej cirkvi.

Ako vyzeral chramovy spev v tomto obdobi? Stcast'ou takéhoto spevu boli Zalmy, Ktoré sa
Casto menili — upravovali na antifény. Cudovy spésob prednesu najstarSich spevov sa stal
sucastou nového liturgického spevu. LCud, kedZe sa nemohol zucastnit’ vSetkého spevu na
bohosluzbach, zacastioval sa na speve opakovanim melddie a slov po predspevakovi. Tato
forma spevu, vktorom po predspevakovi zopakoval text I'ud, ma podobu dnesnych
responzorii. Predspevovanie sa obmedzilo v stereotypné opakovanie vSetkym veriacim
znamou melddiou, ¢im vznikol tzv. responzoridlny I'udovy spev: po predspeve knaza l'ud
zaspieval oblibent a zndmu melddiu.

Postupne sa zacali jednotlivé krestanské a naboZenské (liturgické) obrady =zapisovat
a rozSirovat. Medzi najstarSie pisomné zdznamy — rukopisy, ktoré nasli svoje uplatnenie aj
Vv bohosluzobne;j a liturgickej oblasti patria manuskripty, kddexy (Sinajsky, Vatikansky — 4.
stor.). Neskdr sa objavuju liturgické texty, ktoré boli vpisované do liturgickych knih. Sem patria
antifonare, misaly, sakramentare, gradudly, ktoré aj dnes radime medzi najvacSie skvosty
a poklady svetovych kniznic.

Vdaka recovej nejednotnosti (gréctina, latincina, syr¢ina a kopt¢ina), rovnako tak politickej
rozdielnosti, dochadzalo k rozdeleniu duchovnému aj liturgickému. To vyustilo do vzniku
dvoch silnych liturgickych obradov aj s odlisnym prejavom a charakterom spevu.

Na vychode sa vytvoril grécko-byzantsky obrad, ktory sa vyvinul na zaklade syrskeho ritu.
Jeho centrami boli stredisk& Antiochia, Damask a Edesa. Na tejto pdde vznikaju prvé hymny.

Vychodna liturgia mala vplyv na rozvoj zapadnej bohosluzby. Dokladom je toho je posobenie
milanskeho biskupa Ambrézia v 4. stor. Ten zaviedol vo svojej diecéze vychodnu prax
antifonoveho prednesu ado miestnej liturgie umiestnil aj formu hymnu. V niektorych
oblastiach Talianska a Svaj¢iarska je dodnes zachovavany tzv. ambroziansky obrad.

V zapadnej cirkvi vystupuju do popredia tito cirkevni otcovia, ktori mali vplyv na rozvoj
duchovného spevu: cirkevny otec Hieronym, ktorého preklad zaltara je povazovany za prvy



krestansky spevnik vdbec; cirkevny otec Ambroz, ktory skladal a sprostredkoval pouZzivanie
hymnov v zadpadnej cirkvi; cirkevny otec Augustin, znamy svojimi vyrokmi o doleZitosti
liturgického spevu, a napokon papez Gregor Velky, ktorého reforma prispela k zjednoteniu
liturgického spevu v stredovekej zapadnej cirkvi.

V 7. stor. dochadza v zapadnej cirkvi k velkej reforme hudobného bohosluzobného Zivota,
ktort pripisujeme papezovi Gregorovi Velkému. Vdaka jeho péapezskej autorite hudobna
a spevacka stranka liturgického Zivota podliehala jeho schopnostiam a snahe potla¢it’ miestne
a narodné zvyklosti. Papez Gregor Vel'ky vniesol do duchovného Zivota novy hudobny Zaner —
gregoriansky choral. V prvom rade ide o vylu¢ne vokalny a jednohlasny spev. Spieva sa bez
sprievodu hudobnych néstrojov a bez akejkol'vek harmonickej podpory. Gregoriansky choral
sa stal az do prichodu reformacie (vyse 800 rokov) jedinym hudobnym $tylom pre stvarnenie
rimskokatolickej bohosluzby. V ramci krestanstva je povazovany aj za prvy kultarny poklad
eurdpskej civilizacie.

Ulohy:

1. Zaspievajte alebo textualne rozoberte niektoré responzorne zalmy, uvedené v ES pod ¢islom
657.

2. Zaspievajte alebo zahrajte piesent ES 185 (gregoriansky napev Te Deum), naS predspev

Najsvitejsi (O, Jezisi), ktory je notovany v gregorianskom napeve, rovnako tak aj Lutherova
piesent ES ¢. 285 Nech Boh nam je milostivy.

2. Ceska predreformacna piesen



Jedno storoéie pred tzv. svetovou reformaciou dochddza v Cechach v 15. stor. vd’aka silnym
reforma¢nym impulzom k velkej produkcii duchovnych piesni v narodnom jazyku. Je potrebné
sa 0nej zmienit, pretoze do zna¢nej miery ovplyvnila aj nasu slovenski hymnologickd
evanjelickd tvorbu v 16. a 17. stor. Tato zlata éra Ceskej reformacnej piesiiovej tvorby trvala az
do 17. stor.

Majster Jan Hus (1371? — 1415) predstavuje kIGiCovl postavu, ktora sa spaja so
znovuzavedenim bohosluzobnému spevu piesni, ktoré spieva celé zhromazdenie. Husove
inovacie v oblasti duchovného spevu su vyznamné hlavne preto, Ze sa odohrali uz na zaciatku
15. stor., teda 0 jedno storocie skor pred tzv. svetovou reformaciou, a Ze prave duchovna piesen,
spievana Bozim 'udom, zohrala aj tu najdolezitejSiu tlohu — stala sa jednym z najvyraznej$im
prejavom reformacie cirkvi. Majster Jan Hus porusil nariadenie prazskej synody z r. 1408, ktora
povolovala len 4 piesne v ¢eskom jazyku, a naucil spievat’ svojich posluchacov d’alSie nové,
nepovolené piesne, medzi nimi napr. piesen ,, Navstiv nds, Kriste Zadouci* a piesen ,,Jezu
Kriste, stedry kneze . Hus upravil starSie texty tychto 'udovych piesni, ktoré maja svoj povod
v katolickom speve — gregorianskom napeve.

Zékladnou pamiatkou husitského spevu, a zaroven najstar§im dokladom celej rady duchovnych
aj svetskych piesni, obsahujuce aj zaznamy prvej ,,Ceskej liturgie® je Jistebnicky kancional z r.
1420/1450.

Po Husovej smrti sa duchovny spev pestuje a rozvija v dvoch reformaénych ¢eskych cirkvach:
v utraquistickej cirkvi (podoboji), a predovsetkym v Jednote bratskej.

Vyznamnou ¢eskou reformac¢nou cirkvou, ktord ovplyvnila ¢eskq, ale aj slovenski hudobnu
a duchovnu kultdru bola husitska cirkev podoboji, tzv. utraquisticka. Na pdde tejto cirkvi sa
okrem spolo¢ného spevu zhromazdenia zachovali aj starSie liturgické zvyklosti (napr.
zhudobnenie a prebasnenie prvej ¢asti omSe — Kyrie na samostatna piesefi). NajvyznamnejSou
hudobnou pamiatkou z tejto tradicie je Franusov kancional z r. 1505.

Jednota bratskd vznikd odStiepenim sa od cirkvi utraquistickej a svojim vyznamom
predstavuje kulturne najplodnejSiu reformacnu cirkev na ceskom tzemi, ktord vyznamne
zasiahla aj do vyvoja Ceského jazyka, literatiry, hudby, knihtla¢e a Skolstva. Mnoho piesni
Jednoty sa dostalo do réznych spevnikov na medzinarodnom poli. Hlavné impulzy na rozvoj
bratského spevu prinasal typ bratskej bohosluzby. Ta spocivala hlavne v ¢itani biblickych
textov, kazani, modlitbdch a duchovnych piesnach zhromazdenia. V bratskych piesniach
najdeme este ,,gregorianske stopy*.

Pre nas, slovenskych evanjelikov a. v., je dolezité si uvedomit, ze prave v Jednote bratskej
nachadzame korene ¢i povod svojej vlastnej spievanej liturgie. Pretoze okrem piesni, ktoré
spievalo zhromazdenie, zaznievali na bratskych bohosluzbach liturgické spevy, ktoré
nespievalo zhromazdenie, ale kilazi alebo skupina spevakov.

Clenovia Jednoty bratskej mali bohaty repertoar bohosluzobnych spevov, ktorého velka ¢ast
vedeli spievat’ naspamét’. Nespievalo sa len v zboroch, ale aj doma, a to niekol’kokrat denne.
Kancionaly Jednoty bratskej vynikali nad takmer vSetkymi eurdpskymi reformacnymi
spevnikmi vydanymi pred tridsatro¢nou vojnou svojim rozsahom, mnohotvarnym
a premyslene usporiadanym obsahom, poctivou teologickou, jazykovou a hudobnou redakciou
a jedinecnou typografickou upravou. Spevniky s bohatymi biblickymi ilustraciami sluzili aj
ako verSovany dejepis, dogmatika a etika. V ¢ase od zacCiatku 16. stor. do r. 1620 (bitka na
Bielej hore), vyslo celkom 40 vydani réznych typov ¢eskych spevnikov, 32 nemeckych a 4
edicie pol'skych.

Prvym dochovanym ceskym reformacnym kanciondlom Jednoty bol anonymny nenotovany
kancional z r. 1501, ktorého autorom, resp. redaktorom bol Lukas Prazsky, biskup Jednoty.



Piesne Jednoty bratskej nasli odozvu aj v nemeckej luteranskej cirkvi a vo $vajciarskej
reformovanej cirkvi. Skrze preklady ¢i Upravy J. Tranovského (1636) presli aj do naSich
slovenskych ev. a. v. spevnikov (podobne aj piesne z cirkvi podoboji).

V naSom sucasnom Evanjelickom spevniku najdeme prelozenych takmer 20 piesni, ktoré
pochadzaju z prostredia ¢eskej Jednoty bratskej, v menSom pocéte z ¢eskej utraquistickej cirkvi
podoboji ¢i ¢eskej luterskej tradicie. Nest oznaéenia ako: StB — staroCeska bratska (Jednota),
StP — staroc¢eska podoboji (husitska), StL — staroceska luterska.

Piesne LukasSa Prazského: ES 26 Veselo spievajme
ES 32 viano¢né Kyrie: Hospodine, Studnica dobroty
ES 45 Kristus, Syn Bozi
ES 244 Kiristus, priklad pokory

Ulohy:

1. Zaspievajte a obsahovo rozoberte piesenn ES 244 Kristus, priklad pokory. V tejto piesni je
vyjadrené resumé celého evanjelia. Kazdy vers popisuje jeden dolezity moment z JeziSovho
poOsobenia na zemi. Obsahovo je tato piesenl verSovanym ,,dejepisom* — to bola obl'ibena

katecheticka metdda, ktorou Jednota odovzdavala evanjelium réznym generéaciam.

2. N4jdite a zamyslite sa nad obsahom d’al$ich staroceskych reformaénych piesni (napr. vo
viano¢nom ¢i vel’kono¢nom obdobi: ES 26, 32, 45, 80, 133, 143).

3. Luterska (evanjelicka a. v.) reformacna piesen



Funkciu hudby v predreformac¢nych bohosluzbach urcoval poriadok latinskej omse. Veriace
zhromaZzdenie bolo pocas omsSe ,,odsudené” len na pasivne poc¢tvanie. Reformator Martin
Luther (1483 — 1546) sa usiloval o0 to, aby sa nositel'om liturgie stal cirkevny zbor. S&m bol
vzdelanym hudobnikom a znalcom hudobného umenia. Pre neho bolo preto samozrejmé, ze
slovo Bozie sa ma zvestovat nielen kdznou, ale aj hudbou (cirkevnou piesiiou, ale aj
viachlasnymi hudobnymi skladbami) podl'a zasady ,, noty oZivuju text .

Martin Luther sa podujal zreformovat liturgiu a uréit popredné miesto hudby a piesne
V bohosluzbach. Vyuzil pri tom bohatu starocirkevnu tradiciu v sluzbe nového vyznania. Preto
zacCal nahradzat’ urcité liturgické cCasti nemeckou piesiiou. Spolo¢enstvo veriacich (zbor,
Zhromazdenie) sa stalo aktivnym na bohosluzbach (nem. Deutsche Messe). Luther so svojimi
spolupracovnikmi vytvoril uz v 20-tych rokoch 16. stor. zékladny repertoar nemeckych
cirkevnych piesni, ktoré sa §irili spociatku formou letakov. Spolu s hudobnikom Johannom
Walterom sa podielali na priprave prvého evanjelického spevnika, ktory vysiel tlacou vo
Wittenbergu v r. 1524,

Evanjelicka cirkevna piesenn ma tak od pociatku v spevniku nositel’a svojich tradicii a nie je
odkazana na Gstne podanie ¢i prilezitostny zapis v inych pramenoch. Spevnik sa stal typickym
identifikaénym znakom a kultirnym vlastnictvom evanjelického a. v. krestanstva. Reformac¢na
piesent mala popri mimoriadne vyznamnej funkcii v liturgii od samého pociatku aj ini ambiciu:
bola piesiiou oslovujucou a burcujicou, ktora rozhodujacim spdsobom prispela k rychlemu
Sireniu obnovene;j viery.

Sam Martin Luther zlozil alebo prelozil do nemciny takmer 40 duchovnych piesni. Pri
komponovani piesni sanechal ovplyvnit vzacnymi starokrestanskymi melddiami
(gregoriansky choral, hymny, skvencie, tropy, cantica...), a dokonca i melddiami zo svetského
prostredia — to bol inak bezny uzus vtedajSej doby. Luther: ,, Preco md len diabol pravo na
dobré melodie?

Popudom k tvorbe Lutherovych duchovnych piesni bola smutné udalost™ 1. jala 1523 upalili
Vv Bruseli dvoch augustinskych mnichov. Reakciou na tato udalost’ bol nielen Lutherov
otvoreny list, ale aj jeho prva pieseil ,,Ein neues Lied wir heben an“. Je to rymované balada,
moderny protestsong, v ktorom Luther ostro kritizuje udalost’, ktora sa odohrala, a zaroven
vyjadruje aj svoju teoldgiu: boj medzi nebom a peklom, Bohom a diablom. On sém do tohto
boja zasahuje slovom a hudbou. Tato prva piesenn sa rychlo $irila, najprv Gstne a potom
pisanymi i tlaéenymi letakmi. V tom Case zrejme Luther dospel k presved¢eniu, ze prave
duchovnou piesiiou sa musi Bozie slovo $irit’ medzi 'ud'mi.

Lutherove piesne mozeme rozdelit’ do tychto blokov:

a) zalmové piesne so silnym dorazom na Kristovo dielo vykupenia,

b) piesne na vyro¢né slavnosti a sviatky,

c) katechizmové piesne,

d) liturgické a oltarne spevy,

e) iné piesne z neskorsich rokov

V naSom Evanjelickom spevniku mame prelozenych 18 piesni (a jeden liturgicky spev),
ktorych autorom po textovej alebo hudobnej stranke je nas reformator. Ktoré piesne to su?

A) ADVENTNE

—ES 19,, Prid’, Spasenie pohanov*. Tato piesen (,,Nun komm, der Heiden Heiland*) pochadza
zo 4. stor. Ide o stary latinsky hymnus ,,Veni redemptor gentium®. Martin Luther tento hymnus
hudobne upravil a do nem¢iny prelozil v r. 1524. Piesen sa stala pevnou sucastou vsetkych
luteranskych aj inych protestantskych spevnikov.

B) VIANOCNE



- ES 33 ,,Bud’ Bohu sldva na nebi“ je slavospevom. Pdvodna piesei ,,Gelobet seist du, Jesu
Christ“ bola obl'ibenou a znamou l'udovou piesiiou v Nemecku (tzv. leisa), pochadzajlicou zo
14. stor. Reformator Luther prevzal jej text a melddiu a doplnil vlastnymi verSami.

- ES 38 ,,Anjeli 7 nebies vysosti (Tran. ¢. 103 ,,S nebe priSedSe anjelé) je znamou a stale
obl'ibenou viano¢nou piesiiou (nem. ,,Vom Himmel hoch, da komm ich her*). Ide o pévodne
detski vianoc¢nu piesenl, na napev ktorej spievame piesenn ¢. 38 ,, Anjeli z nebies vysosti“.
Povodne Luther napisal dve piesne, pre ktoré pouzil tito melddiu (r. 1539). Prva z nich sa
zachovala uz len v Tranosciu pod €. 108. Podl’a tradicie ju zlozil svojmu malému syncekovi
Pavlovi denn pred Vianocami. Neskor zlozil druht piesen, ktorej preklad je nasou piesiiou
,Anjeli z nebies vysosti“. Aj tato piesenn nasla svoje pevné miesto nielen v spevnikoch
protestantskych cirkvi po celom svete, ale aj v mnohych hudobnych skladbéch.

C) VELKONOCNE

— ES 139 ,,Kristus Pdn vstal 7 mrtvych®. Je to povodna nemecka leisa ,,Christ ist erstanden®
zo stredoveku. Martin Luther z nej prevzal niekol’ko textovych i hudobnych prvkov a zlozil
vel'’kono¢nu piesen ,,Christ lag in Todesbanden® (r. 1524,1529).

D) SVATODUSNE

-ES 177,,0, prid’, Duchu Sviity, naplit nas“ (,,Komm, Heiliger Geist, Herre Gott*“, 1524),

- ES 179 ,,Prosme vriicne Ducha Sviitého“ (,,Nu bitten wir den Heiligen Geist*“, 1524),

- ES 255, Prid’, Stvoritel’, prid’, Duch Sviity“ (,,Komm, Gott Schopfer, Heiliger Geist*, 1524).

E) LITURGICKE

Z pdévodnych liturgickych spevov a spevov omSového ordinaria sa v naSom spevniku uvadzaju
dve Lutherove piesne: prvou je spev ,,Bardnok BoZi, ktory snimas hriech sveta®, ako sucast
staroluteranskej liturgie v ES, str. XXX — XXXI. Tento spev sa nachadza vr. 1528 vo
wittenberskom bohosluzobnom poriadku.

Na starocirkevné ,,Te Deum laudamus* zlozil Luther nemecky omSovy spev ,,Herr Gott, dich
loben wir vr. 1529. Je to oslavna piesen Svitej Trojice pod cislom ES 188 ,,Teba dnes
chvalime*.

F) ZALMOVE

Tvoria dolezita skupinu piesni v Lutherovej tvorbe. V roku 1524 vytvoril kratko za sebou Sest’
tzv. zalmovych piesni (Z 130, 12, 124, 67, 14, 128). Luther sdm povazoval zbierku Zalmov za
predchodkynu krestanského spevnika. V zalmoch videl summu celej Biblie (,,kleine Biblia“®),
ako sam pise: ,, Ked' sa pozries do Zaltdra, je to ako pohlad do zrkadla, ktory ti ukdze, co je to
krestanstvo, najdes a najlepSie sa tam spoznds aj ty sam, ale spoznas aj Boha a vSetko
stvorenstvo. “ Krestanské Zalmové piesne s kristologickou témou, zrozumite'nym jazykom
a vhodnou melddiou su vlastne Lutherovym objavom. Ide o novy ttvar — Zzalmovu piesen.
Zalmové pieseii je vlastne volne prebasneny a volne interpretovany (aktualizovany) Zalm,
V ktorom tematika zalmu a kI'icové slova su iba scasti zachované. Tym dochddza k zmene
povodnej tematiky a zalm je kristologicky predznaceny.

V Evanjelickom spevniku mame tieto Zalmové piesne:

- ES 334 ,,Z hlbokosti k Tebe volam* (,,Aus tiefer Not schrei ich zu dir*). Melddia aj text
pochadzaju od Luthera zr. 1524. Ide o prebasneny kajuci 130. zalm. Je v nej vybornym
spésobom vyjadrena Lutherova teoldgia o milosti Boze;.

Medzi piesne, v ktorych Luther vyjadruje svoj postoj k situacii vtedajsej cirkvi a sveta, si¢asne
poukazuje na Boziu milost’ a vychodisko, patria tieto piesne:

- ES 258 ,,Ach BoZe, zhliadni z vysosti®, na slova 12. zalmu,

- ES 266 ,,Keby Pdan Boh nebol s nami“ na Zalm 124,

- ES 285 ,,Nech Boh nam je milostivy“ na slova 67. zalmu



- 4, samozrejme, evanjelickd hymna ,, Hrad prepevny“ ES €. 263, vol'na parafraza 46. zalmu.

Piesen ,,Hrad prepevny“ (,,Ein feste Burg ist unser Gott*) zlozil Luther pravdepodobne v r.
1529 (iné pramene uvadzaju aj roky 1527/28), v ¢ase, ked’ Vieden ohrozovali Turci. Luther
naréaba so slovami 46. Zalmu s krajnou vol'nost’ou a pretkava ho poc¢etnymi odkazmi na Pavlove
listy. Hlavna myslienka tejto piesne je, ze diabol, zlo, smrt’ buda Bohom porazené a 0 tomto
vitazstve smie veriaci Clovek uz teraz vediet. To je evanjelium, dobra sprava o Bozom
vykupeni ¢loveka, ktord k nam prichadza v JeziSovi Kristovi. Piesent sa po svojom vzniku
rychlo rozsirila po celom Nemecku. Najprv bola vytlacend na letdku, na ktory namal'oval
nemecky maliar Albrecht Diirer rytiera, ktory zni¢il smrt’ a diabla.

Tato piesent ma niekol’ko znakov, ktoré su typické pre Luthera:

- kazda sloha ma 7 verSovanych riadkov — ,,Lutherova sloha“

- obl'uba durovej toniny, v tej dobe sa v duchovnych piestiach pouzivala zriedkakedy

- ohnivy, bujny rytmus podporujuci dramatickost’ a zapas

- hlboka, posobiva re¢, temperament a vystiznost’ (ked” Luther rozprava, zaroven aj hodnoti)

- urcita dravost’ v re€i, viditeI'ny kontrast medzi dobrom a zlom, drsné tony protestu

- osobita melodika: kratke tzv. wittenberské predtaktie (v nem. originli) alebo polova nota na
zaciatku (radost’, zapas, prosba...).

O tejto piesni ndjdeme v literature aj takéto vyjadrenia: ,,Aj po hudobnej stranke je piesent
zaujimava. Silné nemecké slova na zaciatku ,,Ein feste Burg ist unser Gott* su zhudobnené do
rovnako vysokych majestatnych tonov, akoby sa zorad’ovali na boj nebeskych zastupov, ktoré¢
sa pripravuju na boj s nepriatel'om — diablom. Ku koncu hymnus klesa pod naporom vysokych
tonov tohto nebeského zapasu, ked’ je knieza sveta a temnoty porazeny Vitaznym Péanom.
Piesen svedc¢i o Bozom vit'azstve nad mocnostami zla — diablom, kniezat'om hrieSneho sveta,
ktory bol definitivne porazeny v bitke na Golgote Bozim Synom — JeziSom Kristom. On je
Stitom pre veriaceho ¢loveka v kazdom duchovnom boji a potvrdenim, Ze v tomto ve¢nom
zapase zvitazi len ten, koho poklad je ukryty v nebi — v Bohu.*

G) KATECHIZMOVE a INE PIESNE

Luther napisal viaceré tzv. katechizmové piesne, v ktorych vyjadril zéklady krest'anského
ucenia, aby si ich veriaci I'ud spieval kazdy den. Tykaju sa oblasti pastoralnej aj pedagogicke;.
Medzi také patria:

- ES 314 ,,0tce nads mily nebesky“ (,,Vater unser im Himmelreich®). Je to prebasnend modlitba
Panova z r. 1539.

- ES 196 Krédo ,,My vSetci verime®. Ide o prvé nemecké Krédo, ktoré Luther prelozil
z latinskej predlohy (Niceanum) v r. 1524,

- ES 443 ,,Clovece, chces byt spaseny™, piesen je spievanym textom 0 Desiatich Bozich
prikézaniach, ktord sluzila ako malé spovedna piesen.

- ES 561 ,,Muz, ¢o v bazni BoZej stoji“ je piesen venovana krestanskejrodine a manzelstvu. .

- ES 288 ,,Zachovaj nds v svojom slove* (,,Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort®) z r. 1542/3 sa
spievala vzdy po kazni BoZieho slova s tromi povodnymi verSami a melodiou od Martina
Luthera. Melddia je odvodend od adventnej ,,Prid, Spasenie pohanov®. Nase slova su
prekladom piesne pochadzajlcej z ¢eského reformacného prostredia.

Ulohy:
1. Porovnajte Nicejské vierovyznanie s textom Lutherovho kréda — ES 196.

2. Porovnajte texty vSetkych Lutherovych zalmovych piesni (ES 258, 266, 285, 334) s textami
odvodzujucich zalmov.
4. Kalvinska (reformovana) duchovna piesen
— tradicia spievanych zalmov



Na rozdiel od evanjelickej luteranskej cirkvi v Nemecku sa vo Svajiarsku na pociatku
reformécie nepouzival ziaden bohosluzobny spev.

Reformaétor Ulrich Zwingli v r. 1536 vo svojej reforme bohosluzieb doslova zakazal akykol'vek
spev pri bohosluzbach. Jeho ponatie bohosluzby bolo extrémne radikalne. V tej dobe sa
z niektorych kostolov odstraiiovali organy ako ,,dielo diablovo®“. Hlavnym dévodom tychto
zmien bola zrejme reakcia na vtedajSiu okazalu katolicku bohosluzbu. V Zwingliho ponati
bohosluzobného poriadku §lo o doraz na kézanie slova Bozieho do takej miery, aby ono nebolo
ruSené ani hudbou, ¢i dokonca ani spevom zhromazdenia. Inak Zwingli nemal ni¢ proti hudbe,
s&m hral na niektorych hudobnych néstrojoch (podobne ako Luther).

Zenevsky reformator Jan Kalvin (1509 — 1536) zastaval uz iné stanovisko k bohosluzobnému
spevu. Bol totiz ovplyvneny praxou spievania zalmov v nemeckom luteranskom kostole
v Strasburgu. Jeho zésluhou vzniké tradicia spevu tzv. francizskych Zalmov na pdde
reformovanej cirkvi. Najznamejsi, tzv. zenevsky Zaltar vychadza v Zeneve r. 1562; ide o vern(
a zrozumiteln krestansku ediciu vSetkych 150 starozmluvnych zalmov. Kalvin so svojimi
hudobnymi spolupracovnikmi upravili biblické zalmy tak, aby ich zhromazdenie mohlo
prirodzene spievat’. Spievat’ sa malo jednohlasne bez inStrumentdlneho sprievodu. Prevzali
melddie z gregorianskych spevov a povodné franctizske Sansony.

Tieto tzv. Zenevské Zalmy boli oblibené nielen vo Svajéiarsku, ale aj v celej protestantskej
Eurépe. Postupne prenikali aj do bratskych a luteranskych spevnikov. V Cechéach bol ich
velkym obdivovatelom bratsky kazatel' bol JiFi Strejc (1536 — 1599). Sam prelozil cely
zenevsky zaltar do Cestiny a vydal ho v r. 1587. Od neho mame u nas dobre zname piesne ako
napr. ES 481 ,, Vsetci, ¢o skladaju “ alebo ES 512 ,, Hospodin sam je Pastier moj ““. Doteraz su
tieto zalmy stiéastou spevnika Ceskobratskej cirkvi evanjelicke;.

Franctzske ¢i zenevské zalmy presli aj do naSich spevnikov na Slovensku, po prvykrat
v Tranovskeho Cithare sanctorum z r. 1636.
Ulohy:

1. N&jdite a zaspievajte (alebo rozoberte) niektoré piesne, ktoré su tzv. franctzskymi Zalmami
(napr. ES 161, 272, 287, 360, 404, 405, 512, 524...).

2. Zaspievajte piesne od Jifiho Strejca (napr. ES 481, 488, 512, 349, 510, 524...).

5. Spevniky slovenskych evanjelikov



5.1. Cithara sanctorum (Tranovského kancional)

Reformécia luterského smeru sa na naSom uzemi zacala $irit’ uz v 20-tych rokoch 16. stor.
Napriek roznym protireformacnym opatreniam bolo vo vtedajSom Uhorsku koncom 16. stor.
vySe 90 percent obyvatel'stva evanjelického (augsburského i helvétskeho) vierovyznania.
Sirenim reformaénych myslienok zaginaju prenikat’ nové prvky aj do poriadku sluZieb Bozich.
Na Slovensku sa zauzival tzv. wittenbersky poriadok sluzieb Bozich, zakotveny vo
Wittenberskej agende zr. 1536-39. Agenda bola doleZitou knihou: obsahovala liturgicky
poriadok, ale aj doplnky: modlitby, antifony, no i piesne podl’a miestnych potrieb.

Medzi prvé vyznamnejSie zbierky duchovnych piesni na Slovensku patri zbierka nazvana
., Pisné chval bozskych*. Evanjelicky hymnolég Jan Durovi¢ konstatuje, Ze tato zbierka
obsahuje 36 piesni, prip. 39. Okrem pdvodu staroCeského obsahuje zbierka 16 piesni
slovenského povodu. J. Durovié tiez konstatuje, Ze priblizne 2/3 piesni bolo prevzatych do
Tranovského kancionala z r. 1636.

V 17. stor. napriek silnejucej a krutej protireformaciia rekatolizaénym snaham v ¢ase zapasov
za cirkevnu samostatnost’ a v obdobi stavovskych povstani sa protestantizmus v Uhorsku
predsa len natrvalo udomadciiuje a reformécia zohrava nad’alej vyznamnt tlohu. Kvoli zékazu
protestantizmu v ¢eskych krajinach (po r. 1620) prichadzaji na nase izemie exulanti — Ceski,
moravski a sliezski evanjelici aj so svojimi kancionalmi, resp. s ,,pokladnicou® svojich
duchovnych piesni.

V roku 1634 vydal v Levoci spissky farar Daniel Pribis ,,Katechyzmus Dr. M. Luthera...”,
ktorého sucastou je zbierka duchovnych piesni pod nazvom ,, O Spésobu Chwaleni Pdana
Boha...“. Zbierka obsahuje 116 piesni: ranné, vecerné, pred jedlom, po jedle, po evanjeliu,
pred kazanim, po kazani, pohrebné a v§eobecné piesne. Zbierka je nenotovana.

O dvaroky nato, v r. 1636, vychadza v levocskej tlaciarni Vavrinca Brewera najvyznamnejsia,
prva vzorova zbierka duchovnych piesni na Slovensku ,, Cithara sanctorum*. Tento spevnik,
znamy pod nazvom Tranovského kancional, sa stal (na viac ako na dve storocia, az do r. 1842,
ked” vySiel Zpévnik evangelicky) jedinym kanonizovanym spevnikom slovenského
evanjelictva (luteranstva);mal viac ako 100 vydani.

Okrem predhovoru a registrov ma toto prvé vydanie kancionala 700 ¢islovanych stran s poétom
piesni 414. Jeho autor a zostavovatel, sliezsky exulant, kiiaz a basnik Jifi (Juraj) Tranovsky
(1592 — 1638), ktory zil na Slovensku od r. 1628, v nej zarocil svoju dovtedajsiu latinsku
poeziu. Z hladiska dogmatického sved¢i Cithara o autorovom doslednom pridizani sa
pravoverného luteranskeho ucenia.

Pri zostavovani tohto kancionéla pouzil Tranovsky 244 husitskych a ¢eskych piesni (sam ich
upravil po dogmatickej stranke), d’alej 4 Lutherove piesne, 7 slovenskych piesni od autorov J.
Silvana, O. Cenglera, M. Kri$pina a E. Laniho. Dalsich 69 piesni pochadza z inych pramefov
a 90 piesni je Tranovského vlastnych piesni.

Tranovsky zadelil piesne do troch Casti: piesne slavnostnej Casti roka, piesne bezslavnostnej
Casti a piesne na iné prileZitosti. Sicast'ou st aj liturgické texty.

Délezitou sucatou je aj poriadok sluZieb Bozich, ktory nachddzame v zavere pdvodného

vydania: Introit; Kyrie; Gloria; Saluticia; Antifona; Kolekta; Epistola; Piesen de tempore;
Evanjelium; Krédo; Piesen pred kaznou; Kazen; Pesnicka alebo na slavnosti vers de tempore;
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Prefacia; Sanctus; Otéenas; Slova ustanovenia; Agnus Dei; Distribucia darov a piesen o Veceri
Panovej; Antifona; Kolekta; Pozehnanie; vers piesne alebo piesen za pokoj.

Melodicky mozno piesne v Cithare rozdelit’ asi takto (napevy piesni):

A) predreformacné piesne, ktoré sa viazu na gregoriansky choral a stredovekti duchovnil piesent
(latinsku i v reci 'udu)

B) piesne nemeckej reformacie, piesne M. Luthera

C) ceské duchovné piesne (Ceské luterské kancionaly, napr. Zavorkov 1602, Kunvaldského
1576)

D) pévodna slovenska pieseint

E) francuzske zalmové piesne

Najpocetnejsia je tretia skupina — piesne pochadzajuce z ¢eskych a moravskych pramemiov.
Prave odtial’ pochadzaju aj piesne Kyrie a Krédo de tempore, ktoré vznikli tzv. tropovanim
starocirkevnych napevov a stali sa typickym znakom nasej ev. a. v. duchovnej piesne a tradiciou
naSich ev. a. v. sluzieb Bozich (napr. ES 1, 32, 80, 121, 126, 158 a i.)

Okrem tychto troch hlavnych zdrojov, ktoré spolu vytvarali repertoar duchovnych piesni na
Slovensku (latinsky spev, nemecka a ¢eska duchovna piesenl), tvori dolezita sucast’ domaca
zlozka — piesne pochadzajuce zo Slovenska. Ich vyskum je vSak vel'mi problematicky. Nakol'’ko
sa z nich zaznamendval len text, spievali sa na tzv. obecnu notu, chyba teda pramenny material.
Aj ked’ sa duchovné pieseni skladala pre potreby Sirokych vrstiev, netvoril ju ,,I'ud”, ale bola
vytvorom umelym. Pisali a komponovali ju vzdelani literati a hudobnici, u¢itelia, rektori §kol,
knazi, kantori, organisti.

Posledné vydanie Tranovského kanciondla zr. 1971 obsahovalo 1305 piesni. Pridavok —
doplnok piesni sa objavuje od r. 1768. Posledny (,,Pridavok novych piesni duchovnych ku
Tranovského Kanciondlu a ku Zpévniku®) je zr. 1932. Obsahoval 95 piesni, z nich je 70
slovenskych piesni. Autorom bol senior I. Sensel.

Vyznam tohto kancionéla pre nasu ev. a. v. cirkev spo€iva v tom, ze dal naSej cirkvi nielen
bohatt klenotnicu duchovnych piesni, ale aj pevny, stabilny bohosluzobny ramec, vd’aka comu

mohla ev. a. v. cirkev prezit’ aj tazké Casy prenasledovania a zachovala si svoj evanjelicko-
luteransky charakter.

5.2. Zpévnik evangelicky (1842)
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Po vyse 200-ro¢nom tspesnom pouzivani Tranovského kanciondla dostali nasi ev. predkovia
novy spevnik obohateny o novu tvorbu v modernejsie znejucej Cestine.

Idea vydania nového spevnika pre slovenskych evanjelikov vznikla pri 200. vyroci
Tranovskeého kancionala. Dvaja veduci Cinitelia cirkvi, superintendenti — Pavel Jozeffy a Jan
Seberini vydali tri vyzvy (1834, 1836, 1840) pre evanjelicku verejnost’ a oslovili vedenia nasich
cirkevnych zborov i vyznamnych literdtov a hudobnikov, kde pripomenuli potrebu novych
duchovnych textov a melodii. Zpévnikova komisia (tvorili ju P. Jozeffy, S. Hoj¢, K. Kuzmany)
pre vydanie nového spevnika bola zalozena v r. 1834. Pracovala § rokov a v r. 1841 jej pracu
posudila skupina schvalovatel'ov (K. Kuzméany, M. M. Hodza, C. Zoch, S. Tomasik, S.
Chalupka, 1. Laucek). Stanovili pocet duchovnych piesni, ktoré mal novy spevnik obsahovat’.
P. Jozeffy a J. Seberini tak oficidlne pripravili Zpévnik evangelicky do tlace. Zasluhou farara
a basnika Jana Kollara bol Zpévnik evangelicky, obsahujlci 842 nenotovanych piesni, vydany
Vv Pesti r. 1842. Zpévnik mal byt novym, zrevidovanym vydanim Tranovského kanciondla,
ktory mal nahradit’ v celej cirkvi. Prijala ho vSak len tretina cirkevnych zborov na Slovensku,
ostatné pouzivali nad’alej Tranoscius. Dévodom boli najmé

konzervativnost’ I'udu, isty racionalizmus piesni a vyhrady vo¢i niektorym autorom.

Prvé vydanie Zpévnika (1842) obsahuje 842 piesni. Medzi najstarsie piesne patria tie, ktoré boli
prevzaté z roznych kancionalov zo 16. az 18. stor. (Karlsbergov, Kunvaldského, Zitavsky,
Klejchov, Zavorkov). Potom su tam prelozené piesne rozneho povodu a skupina 729 piesni,
ktorych autorstvo je pripisané 97 autorom. Z nich najviac prispeli: Karol Kuzmany (92 piesni),
Juraj Tranovsky (62), Stefan Leska (52), Samuel Hruskovic (46), Michal Miloslav Hodza (43),
Jozef Melcer (43), Jan Chalupka (41), Samo Tomasik (24), Samo Chalupka (20), Jan Kollar
(15)...

Posledné vydanie Zpé&vnika z r. 1982 obsahovala 842 povodnych piesni a dva pridavky (spolu
152 piesni).

Z&sluhou Michala Miloslava HodZu vznikaji nové texty piesni Kyrie a Krédo na slavnostnu
Cast’ cirkevného roka, komponované na pdvodné napevy z Tranoscia. Preto v su¢asnom
Evanjelickom spevniku méme pri adventnych, vianocnych, pdstnych, velkonocnych
a svatodusnych piesiiach uvedené po dve piesne: povodné, vacSinou preklad J. Tranovského,
a novsie, prevazne od M. M. HodZu.

Ulohy:

1. Porovnajte obsah piesni Kyrie a Krédo v slavnostnej Casti cirkevného roka od Juraja
Tranovského (resp. ¢eského reformacného povodu) a M. M. Hodzu. Pomenujte teologické ¢i
zvestné dorazy (rozdiely) v oboch typoch piesni.

2. V povodnom Zpévniku evangelickom najdite Hodzovu piesen ¢. 438 , K Tob¢ patiim*
a najdite a zapiSte zaSifrovany titul a meno autora v zaciato¢nych slabikach kazdého versa tejto
piesne. Potom porovnajte sticasny preklad tejto piesne v naSom ES 462.

3. Z povodnych 92 piesni Karola Kuzmanyho ma sucasny ES uz len 29. Najvac¢sim poctom su
zastupené v poslednom oddiele — Na rozhrani Zivota (ES 666, 667, 685, 689, 692, 696) a pOstne
piesne (ES 81, 85, 95, 114, 118, 120). V adventnom a viano¢nom obdobi st to 4 piesne (ES 18,
21, 44, 66.) Vyberte si dve-tri piesne a rozoberte ich po obsahovej stranke.

6. Evanjelicka zahrani¢na duchovna piesen
v obdobi baroka, pietizmu a osvietenstva
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Ked’Ze oba nase kancionaly (Tranoscius, Zp&vnik) obsahuju piesne aj od zahrani¢nych autorov
z rdznych proveniencii, treba sa v kratkosti zmienit o ich dejinnom vyvoji v ¢asovom rozmedzi
17. stor. az 19. stor.

a) Nemecka barokova piesen — preziva v 17. stor. rozkvet, rovnako tak cela cirkevna hudba.
,Zlata éra protestantského choralu“ ma svoje velkolepé zavisenie v dielach tzv. vrcholného
baroka, ktorého predstavitelom je Johann Sebastian Bach (1685 — 1750). Vdaka novym
poeticko-hudobnym prostriedkom, ktoré priniesol vyvoj hudby, teoldgie a poézie, objavuju sa
nové sposoby, ako vyjadrit’ svoju vieru. Skladatelia sa snazili, aby melodia vylozila text, pri
komponovani piesni sa viac dbalo na vztah slovo — ton. Vd’aka novému spdsobu harmonického
hudobného myslenia vznikajd nové melodie (kadencie, trojzvuk, chromatika). Barokové
melddie vyzaduju harmonicky sprievod. Melodie maju velka rytmickd pestrost. Vznikaju
piesne s vel'kym rozsahom tonov. Namiesto doposial’ pouzivanych cirkevnych tonin nastupuje
monopdl dur-mollovych tonin. Mnohé piesne vznikaji povodne na domace pouzitic — tzv.
domace poboznosti. Tieto piesne sa vyznacuju silnou subjektivitou. Barokové piesne maji na
rozdiel od reformacnych piesni uslachtilejsiu a vycibrenejsiu rec.

Medzi najznamejsich autorov duchovnej piesne z tohto obdobia patria Paul Gerhardt (1607 —
1676), Johann Cruger (1598 — 1662), Melchior Vulpius (1560 — 1615), Georg Neumark (1621
—1681).

b) Pietizmus — na konci baroka vznika prebudenecké hnutie, ktoré nesie ndzov pietizmus (1680
— 1750). Jednoducho povedané, $lo o duchovnl obnovu evanjelickej cirkvi. Pietisti apelovali
na zbozny cit, ze viera ma byt' ziva. Nachadzame tu vyzvy k obrateniu, k pokaniu, ¢itame
mnohé svedectva o istote spasenia a pod. Obnovuje sa myslienka misie, boj so svetom, mystika.
Povodne to boli skupinky vo vnutri cirkvi, ktoré mali tendencie sa osamostatiiovat’ ,,ecclesiola
in ecclesia®“. Spev sa pestuje v malych krizkoch, ¢asto formou domacich poboznosti. Rec¢
niektorych piesni bola Casto sentimentilna az prepiata. Predchodcom je P. Gerhardt, autor
mnohych hlboko citovych a vracnych piesni, ktoré vychéadzaju z jeho osobnej skisenosti (témy
ako kriz, dovera, nadej, prenasledovanie a pod., napr. ES 503).

Hlavnym predstavitel'om je Mikuld$ Zinzendorf (1700 — 1760), zakladatel’ Ochranovske;j
jednoty, autor 2000 piesni! Medzi jeho znamy vyrok patri: ,,Piesne su najlepSou metodou, ako
do srdca prinasat’ a konzervovat’ BoZie pravdy.* Kladol aj doraz na spev bez spevnika —,,zbor,
ktory vyznéava svojho Spasitel’a, musi vediet’ spievat’ bez spevnika, lebo takyto zbor musi zit’
Vv tej veci®. Medzi d’alSich autorov z tohto obdobia patria: Joachim Neander (1650 — 1680) —
ES 355, Gerhard Tersteegen (1697 — 1769) — ES 237, 245, Benjamin Schmolck (1672 —1737)
— ES 25, 88, 211, 324, 452, 458, 505, 535, 546, 678 a .

c) Osvietenstvo je ,,protipol* pietizmu, autori z tohto obdobia siahaji po ,.triezvejsej* basnickej
re¢i. Duchovny Zivot aj piesne, ktoré vznikli v tejto dobe, su poznamenané racionalizmom.
Vicsina autorov textov piesni pisala texty s nauénym charakterom. Piesenl bola prostriedkom
rozSirovania nabozenskych aj humanistickych idealov. Citime tu ozvenu moralistického
kazania. Casto sa pouzival hymnicky patos. A predsa aj v tejto dobe nachadzame autorov, ktori
nesli s dobou a vyznacovali sa kritikou proti racionalizmu. Tito autori, basnici, sa prejavovali
skrze svoju jednoduchu vieru zalozenu na Biblii. Dochadzalo dokonca k javom, ked’ niektori
autori svojvol'ne zasahovali do povodnych textov piesni, ktoré radikalne a nekriticky menili,
a tym znehodnotili. Aj tak(to podobu malo osvietenstvo pre duchovnul poéziu a piesen.
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Medzi plodnych autorov tohto obdobia patri napr. Christian F. Gellert (1715 — 1769), zndmy
svojimi piestiami aj v nasich spevnikoch (ES 136, 249, 279, 308, 310, 316, 317,554 a i.).
Ulohy:

1. Piesne P. Gerhardta v nasom ES: 6, 17, 54, 86, 102, 105, 153, 176, 256, 341, 381, 396, 409,
503, 556. Vyberte si tri-Styri a rozoberte ich teologicky a zvestny obsah. Kde nachadzame
autorovu osobnu skusenost’? (Napr. ES 54 Pri jasliach stojim; ES 102 O, Hlava ubolena; ES
381 Oslavuj Pana; ES 503 Bohu zver svoje cesty)

2.V podobnom zmysle rozoberte a zaspievajte piesne M. Zinzendorffa v naSom ES ¢. 456, 487.

7. Evanjelicka duchovna piesen v 20. storoc¢i

7.1. Tvorba v 1. polovici 20. storocia
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Od polovice 19. stor. az do 90-tych rokov 20. stor. sa v bohosluzobnom Zzivote evanjelikov a.
v. pouzivali dva spevniky v bibli¢tine, staroCeStine — v mnohonasobne rozsirenej verzii
Tranovskeho kancional (Cithara sanctorum z r. 1636 a Zpévnik evangelicky z r. 1842. Piesne
tychto kancionalov v nich boli bez notovanych népevov. V doésledku toho dochadzalo
v cirkevnych zboroch k vzniku réznych miestnych népevovych variantov, ¢o sa prejavovalo
V ramci celej cirkvi ndpevovou nejednotnost’ou. RieSenim tohto problému poverila cirkev este
koncom 19. stor. LCudovita Izaka, pestianskeho slovenského kantora a jedného z prvych
slovenskych skladatel'ov (piSuceho pod pseudonymom Lihovecky). No ked’ uz mal partituru
takmer hotovt, priSla 1. svetova vojna (1914 — 1918). Nové povojnové politické pomery
priniesli i nové problémy do ECAV na Slovensku, ¢im sa vydanie novej partitary, ktora by
prispela K zjednoteniu mnozstva napevov, najdlhsie dostalo do uzadia. Na toto jeho dielo az
V poslednej tretine storocia nadviazala komisia pre pripravu nového, sucasného Evanjelického
spevnika (1992).

Od konca 19. stor. sa v obdobi narodnostného tutlaku zacalo na Slovensku §irit’ 'udové hnutie
duchovnej obnovy, ktoré sa sformovalo na pode nasej cirkvi v podobe vnutromisijného
a abstinentského spolku Modry kriz. Prave prostrednictvom tohto hnutia vznikol na Slovensku
zaujimavy fenomén v oblasti duchovnej piesne: tzv. slovenska prebudenecka piesen. Pokial’
v inych narodoch len preberali v prekladoch americké gospelsongy, u nds okrem prekladov —
podobne ako v Nemecku — vznikli Uplne nové, pévodné duchovné piesne pisané priamo
Vv slovencine. Melodicky st tieto piesne pribuzné so slovenskou 'udovou piesiiou. Na tejto pode
osobitne vynikajdcu kvalitu poézie i napaditost’ melodii duchovnych piesni reprezentujt sestry
Royové — hudobni¢ka Maria Royova (1858 — 1924) a poetka, spisovatel’ka Kristina Royova
(1860 — 1936). Tieto autorky mnohych piesni ich postupne vydali vo viacerych vydaniach
spevnika Piesne sionské. Ich piesne atexty (asi 180 melddii) prenikali aj do inych
evanjelickych cirkevnych zborov a spolocenstiev v zapadnej Eurdpe. Posledné autorizované
vydanie z r. 1930 obsahovalo 400 piesni. Bol to prvy spevnik duchovnych piesni v slovencine.
Tvorkyne nad¢asovych hodndt v oblasti duchovnej piesne a poézie, napr. ES 475 Smiet’ Zit’ pre
Krista, ES 229 Boh nas je Laska, ES 233 Kral'u nebies, ES 520 Kto d4 mi sily..., st aktudlne
a in§pirujuce dodnes. Typickd piesent tohto druhu ,,Smiet' Zit' pre Krista“ je dodnes
I najrozsirenejSou a najoblibenejSou slovenskou duchovnou piesiiou po celom krestanskom
svete.

Pre evanjelicky a. v. bohosluzobny Zivot v 1.1932 rozsiril senior Iudovit Sensel oba pouzivané
spevniky slovenskych evanjelikov o Pridavok novych piesni duchovnych. V fiom bolo 95
novych piesni, zvd¢Sa notovanych, v ktorych uz bolo 70 pévodnych slovenskych textov a 15
prekladov. Z autorov treba spomenut’ mena ako Martin Braxatoris, Jozef Gasparik-Lestinsky,
Svetozar Hurban-Vajansky, Pavol Orszagh-Hviezdoslav, Stefan Kréméry, F. J. Mogovsky,
Anna Lackova-Zora, Emil Boleslav Lukaé¢, Martin Razus, Vladimir Roy, K. a M. Royové,
Fedor F. Ruppeldt, Rehor Uram-Podtatransky a i. Nové napevy zlozili Julius Batel’, V. Figus-
Bystry, Juraj Chorvat, Pavel Petrik, M. Royova, K. Royové, Fedor F. Ruppeldt a M. Ruppeldt.
Tento Pridavok sa stal sti¢astou vSetkych d’al$ich vydani a dotla¢i Tranoscia 1 Zpévnika.

Vsetka tato praca vyustila r. 1936 do vydania Velkej partitury, ktord zharmonizoval Juraj
Chorvat. Niektoré napevy upravil a revidoval Julius Batel’. Jej rychle vSeobecné rozsirenie silne
ovplyvnilo evanjelicky chramovy spev na nasledujuce polstorocie.

V pridavku nachddzame po prvykrat piesne ztzv. anglosaskej prebudeneckej tvorby,
z amerického i anglického prostredia. Tieto piesne si nasa evanjelicka pospolitost’ vel'mi
obl'ubila (autori, ako napr. L. Mason, W. B. Bradbury, H. F. Lyte; piesne, napr. ES 519 K Tebe,
0, Boze maj, ES 315 Sviet, svetlo, sviet, ES 439 Zostan pri nas ai.).
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7.2. Povojnové obdobie, poslovencovanie liturgie a novy slovensky spevnik

Tuzba slovenskych evanjelikov po slovenskych piesiiach a spevnikoch sa mohla napiiat’ len
pomaly vzhl'adom na t'azké vojnové roky a na vyvoj politickych pomerov v druhej polovici 20.
storoCia. Postupne vznikali nové spevnicky uz s novymi slovenskymi piesiiami pre jednotlivé
denomina¢né okruhy a pre potreby mladeze a deti. Okrem toho si rézne skupiny a krazky
mladeze ilegalne rozmnozovali svoje ruéne alebo strojom odpisované spevnicky roznorode;j
kvality. Samizdatovou formou sa podarilo vydat’ viaceré d’alSie spevnicky.

Medzi vyznamnych autorov novej slovenskej duchovnej piesne radime napr. Jana Rataja, Mariu
Rafajovi, Vladimira Betinu, Vincenta Blazka, Janu Nagajovu, Ladislava Fricovského, Tomasa
Galla, Andreja Hajduka, Milana Krausa, Michala Lantaja, Zlaticu Oravcovu, Michala Slavku,
Ivana Valentu a i.

V hudobnej oblasti prvy prielom do tahavého nerytmického ¢i monorytmického spevu (Slo
0 taky spev, kde sa vSetky slabiky spievali nie podl'a povodného rytmu piesni, ale v rovnakych
dlhych ténoch, ¢o bol predovsetkym dosledok notacie vo Velkej partitire) prinieslo vydanie
Novej partitiry v r. 1956. V nej jej autori Julius Letian a Karol Wurm prvykrat predlozili
mnohé pbvodné napevy Vvich rytmickej podobe, ¢&im otvorili cestu k seridznemu
muzikologickému pristupu v praci stzv. protestantskym choralom. K postupnému
uplatiiovaniu sloven¢iny do bohosluzobného spevu v ECAV sa pristipilo zavedenim
slovenskej liturgie v r. 1962. V sedemdesiatych rokoch pripravil kolektiv kiazov-prekladatel'ov
prvu sériu poslovencenych piesni. K priprave noveho slovenského evanjelického spevnika bola
vytvorena spevnikova komisia a neskdr k nej pribudla ihudobna komisia zostavena zo
zastupcov praktickych organistov, muzikolégov-hymnolégov ahudobnych skladatel'ov
(Miroslav Bazlik, Jozef Cisty, Jozef Farkas, Ivan Valenta, Karol Wurm, J. V. Michalko a A.
Ziak). Pocas jej prace vysli mensie spevniky ako bohosluzobné knihy, a to Svité pasie (1955)
a Slovensky evanjelicky funebral (1984).

Vyvrcholenim ich spolo¢nej prace bolo vr. 1992 vydanie Evanjelického spevnika
s organovym sprievodom Vv Evanjelickej partitare, ktory sa zacal pouzivat' od 1. adventnej
nedele v r. 1993. Novy slovensky spevnik nahradil staré spevniky v biblickej CeStine —
Tranoscius a Zpévnik. Nachadza sa v iom 700 notovanych piesni a spevnik obsahuje 383
domacich i zahraniénych melddii. Autormi textov su tradi¢ni (Tranovského kancional, Zp&vnik
evangelicky) i sucasni basnici. Hlavny doraz pri priprave Evanjelického spevnika komisia
kladla na prinavratenie pévodnych napevov a na ustraZenie aspon niektorych zasad spevného
verS§a. No napriek tomu, dielo nesie mnohé kompromisy medzi origindlmi a neskorSou
tradiciou. Evanjelickd partitdru k tomuto novému spevniku zostavili Miro Bazlik a Karol
Wurm. Okrem prekladov starych piesni z Tranoscia a Zpévnika, novy spevnik prinasa aj nové
piesne z rbznych tradicii a kitov zeme.

Uloha:
1. Zistite pocet novych zahrani¢nych piesni v ES a zadelte ich do narodnostnych skupin:

nemecké, anglické, americké, severské, ruské, pol'ské, mad’arske, prip. iné.

Z viacerych domacich a zahranicnych zdrojov pripravil a upravil
Mgr. Martin Vargovcak, zborovy farar vo Vranove nad Toplou
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