Upravy choralu )
ALLEIN GOTT IN DER HOH SEI EHR

V kontexte Bachovych choralovych spracovani je cirkevna piesen

Allein Gott in der Hoh sei Ehr azda najviac zastipend.' MoZno to
boli doévody aj vel'mi pragmatické, ktoré stimulovali skladatel'ov
vyber. Z dobovych zaznamov sa totiz dozvedame, ze i ked’ sa text
tejto piesne viaze predovsetkym k Velkej noci, napriklad v Lipsku ju
od prijatia reformacie spievalo kazdi nedelu zhromazdenie
veriacich nahradzajlic tak latinskd liturgicka Gloriu.” Autorom
melddie a textu tejto ,,nemeckej Glorie“ je Nikolaus Decius
(1480/1485 — 1541), poévodne mnich a od 1519 predstaveny
v klastore v Steterburgu (pri Wolfenbiittel). Ako Lutherov privrZzenec

odiSiel v 1522 do Brunswicku a v 1523 sa stal evanjelickym

kazatefom v kostole sv. Mikulaga v Stetine. Decius sa povazuje

za autora a skladatela najstarSich nemeckych evanjelickych
citkevnych piesni. Pri ich tvorbe spravidla vychadzal z melddii
gregorianskeho choralu uzivanych v latinskej stredovekej omsi,
ktoré upravoval reflektujic $tyl sidobého 'udového spevu. Melddia
Deciovej Allein Gott in der Hoh sei Ehr ma svoj pdvod
v gregorianskom speve Gloria tempore paschali a vykazuje aj
pribuznosti s F'udovou vel’kono¢nou piestiou pochadzajiucou z 10.
storo¢ia. Na rozdiel od gregoridnskeho originalu sa v Deciovej
adaptacii melodie prvé dva riadky opakuju. Deciovo autorstvo
melddie a textu tohto choralu je dolozené v pramenoch z roku 1525
(Rostock); kompletne publikovany bol aj v Lipskom spevniku
v roku 1539. Text napisal autor povodne v nemeckom dialekte,
ktory Luther neskor upravil do spisovnej nemciny, korigujic nielen
prizvuky a slovosled, ale Casto vyuzivajic i vlastny vyber slov.
Luther teda prevzal Deciovu melddiu, jeho text v§ak modifikoval.

Predpokladé sa, ze Bach mohol poznat’ niekol'ko verzii tejto
citkevnej piesne ako boli zaznamenané napriklad v spevniku
zo zaciatku 17. storocia alebo z iného, ktory zostavil Vopelius v roku
1682. Pri ich porovnani mozno konstatovat’ drobné odchylky
v diastematike i rytme.’

Bachove tpravy choralu Allein Gott in der Héh sei Ehr, ktoré

prinasa predkladané vydanie sa nachadzaju v tychto zbierkach
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choralovych spracovani: Achtzehn Chordle BWV 651-668 (ide
0 BWV 662, 663, 664) 3. diel Klavieriibung (BWV 675, 676, 677),
BWV711,BWV 715,716 a717 sazachovali ako samostatné.

Zbierka Achtzehn Chordle poskytuje pohlad na Bachov
kompozi¢ny a $tylovy vyvoj, lebo obsahuje tak choralové predohry
z weimarského obdobia, ako aj tie, ktoré skladatel’ neskor revidoval
a niektoré aj doslednejsie prepracoval v poslednych desatrocach
lipského posobenia. Su tu zastipené tradi¢né i inovativne modely
chordlovych spracovani, st usporiadané bez nejakej vnutornej
spojitosti alebo nadvéznosti.

= BWV 662: Mimoriadne ozdobovany a kolorovany cantus
firmus (melddia chordlu) umiestneny v soprane odkazuje
na inspiraciu v Buxtehudeho diele, ktory tento postup mimoriadne
obl'uboval a v kontexte s pasazami, majicimi Casto fantazijny az
improvizacny charakter, aj Siroko uplatioval. Stredné hlasy st
v celej skladbe, oznacenej ako Adagio, vel'mi pohyblivé a skladatel’
im pripisuje vacsiu dolezitost’ aj tym, ze témy, ktoré exponuju su
odvodené z cantu firmu, ¢im dosahuje posobivi tematicku jednotu.
Podla Williamsa ide z hl'adiska formy o kombinaciu kolorovane;j
arie s ritornelovou formou, ktora ma v tomto pripade aj charakter
fugata.’

= BWYV 663: Témy fagy a pedalového hlasu st podobne ako
v BWV 662 odvodené z choralovej melddie. Koncepcia kompozicie
s urenim Cantabile je inovativna vzhl'adom na umiestnenie bohato
ozdobovanej choralovej melddie v tenore, ¢o sa vymykalo dobovej
praxi. Skladatel'ovo Usilie prezentovat’ tito Casto pouzivani tému
v inom kontrapunktickom spracovani sa prejavuje v spajani roznych
technik, akymi s fugato, imitaéné postupy, kanon v jeden
zmysluplny celok v ritornelovej forme. Skladbu uzatvara kratka
kadencia vystavana z tematického materialu choralu. Plynulost’
hudobného procesu skladatel’ dosahuje pouzitim 3/2 metra.

= BWV 664: Bachovo hudobné myslenie sa velmi tvorivo
rozvijalo v konfrontaciach s modernym talianskym
in$trumentalnym $tylom, sudobou talianskou komornou hudbou
a formami, ktoré v jej ramci skladatelia vyvinuli, ¢i uz myslime

na triovi sonatu alebo Vivaldim etablovanii formu koncertu.

rezultujuce z tohto procesu aplikovat’ aj pri praci s chordlom, ¢o

svedc¢i o jeho obdivuhodnom badatel'skom duchu na poli ,,musica
scientia“ a ambicii vytvorit’ alternativne formy choralovych
spracovani. BWV 664 je koncipované ako triova sonata, s dvoma
obligatnymi vrchnymi melodickymi hlasmi, exponujicimi motivy
odvodené z melddie choralu a basom. Priebeh hudobného procesu je
vnutorne ¢leneny na tri useky, kde prvy ma charakter fugata, druhy je
ponaty ako volnd epizoda a treti sa na spdsob reprizy vracia na
zaciatok skladby.

.,V choralovych upravach 3. dielu Klavieriibung sa v mimo-
riadne koncentrovanej podobe prejavuje celé bohatstvo hudobnych
stylov, foriem a roznych typov faktur, ktoré mal Bach k dispozicii
v zlomovom bode, ktory ohranicuje zaciatok jeho neskorého
tvorivého obdobia“ pise Konrad Kiister na margo tejto zbierky
publikovanej v Lipsku v roku 1739.” Dalej tvrdi, Ze samotny vyber
luteranskych choralov, ktoré tu Bach spracovava z hladiska
kompozi¢no-technického tak ré6znorodym spésobom, opodstatiiuje
niektorych badatel'ov k formulovaniu hypotézy, v zmysle ktorej sa
vznik 3. dielu Klavieriibung kladie do priameho stvisu s 200.
ro¢nym jubileom prijatia reformacie v Lipsku a pripomenutim si
dna, kedy Luther k4zal v tunajSom kostole u sv. Tomasa, 25. maja
1539.

Koncepciu a zoradenie skladieb v 3. diele Klavieriibungu
skladatel’ dosledne a do najmensich detailov premyslel. Obsahuje 21
choralovych spracovani, ktoré mozno rozdelit' do troch skupin:
v prvej su zastupené upravy cirkevnych piesni, ktoré sa pouzivaju
v nemeckej luteranskej omsi, teda Kyrie, Gloria vratane Allein Gott
in der Hoh sei Ehr, druht tvoria choralové spracovania ku Siestim
piesiam Malého katechizmu, (teda Desat’ Bozich prikazani,
Vyznanie viery, Ot¢enas...) a napokon tretia skupina pozostava zo
Styroch duet, ktoré sa neviazu na konkrétny cantus firmus.

= BWYV 675: Ide o trojhlasnt skladbu s choralovou meldodiou
v alte. Mozno ju charakterizovat ako dvojhlasni invenciu,
jednotlivé linie ktorej st mimoriadne pohyblivé vd’aka aplikovanym
figiram s velkym rozsahom. V tematickom materiali vyuziva
skladatel’ tak samostatné motivy ako aj odvodené z piateho,
posledného versa choralovej melddie. Altovy hlas umiestneny
medzi tieto linie exponuje cantus firmus velmi kontrastnym

sposobom: melodia choralu je uhladena a rytmicky jednoducha.
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* BWV 676: Faktura skladby pripomina model triovej sonaty,
v ramci ktorej Bach vyuziva rézne formové principy a umne ich
spaja do podsobivého homogénneho celku. Tematicky material
ritornelu je vytvoreny z incipitu chordlovej meldodie, teda
vzostupného sledu tonov v ramci intervalu kvinty. Cantus firmus je
postupne po jednotlivych verSoch exponovany v druhom hlase.
Mozno konstatovat’, Ze v tejto kompozicii prenikd melodia cirkevnej
piesne v doslovnom slova zmysle do celej jej Struktiry, neprejavuje
sa teda len v diastematike a rytmickej podobe jednotlivych linii, ale
poznamenava aj parameter harmonie.

= BWYV 677: Tato skladba je oznacena ako Fugetta super Allein
Gott in der Hoh sei Ehr, manualiter. V nazve obsiahnuta implikacia,
ze by mohlo v tejto skladbe ist’ o jednoduchsiu tpravu choralu sa
pri pohl'ade do Struktury diela ukaze ako zavadzajuca. V prvom
useku diela (v A dur, takty 1-7) skladatel’ postupne vo vsetkych
hlasoch exponuje pregnantnu staccatovu tému, vyuzivajic kvintovy
interval ako Specificky znak zaciatku choralovej melddie. Druhy,
zvukovo i rytmicky kontrastny tsek (od taktu 8) vyuziva
v diastematike tonovy sled odvodeny z posledného verSa choralu.
Napokon v trefom useku skladby, na ploche iba piatich taktov
skladatel’ obe predchadzajuce témy kombinuje. Podl'a Williamsa je
pre interpreta ddlezité uvedomit’ si jeden z charakteristickych

znakov tejto skladby, ktory podla neho spociva v, implicitnom

protiklade medzi kizucimi sa Sestdstinami a poskakujiicimi

osminami vrdtane tych momentov, kedy sa jedny alebo druhé este
rozSirujii “.°

Samostatne zachované chorilové spracovania

=BWYV 711: Skladba je sucastou zbierky s oznacenim
Kirnberger Chordle BWV 690 — 713, ktor(i Gdajne zostavil
Bachov Ziak Johann Philipp Kirnberger.” L. Schou v citovanom
texte pripomina skutocnost, Ze i v aktualnej odbornej literature sa
spochybiiuje Bachovo autorstvo niektorych v zbierke zahrnutych
diel, ¢o sa zvykne odovodnovat’ aj poukazom na prili§ ,,bezné®,
zauzivané postupy v oblasti harménie, na mieru zruénosti a invencie
v praci s motivmi a utvarania hudobného procesu. Ide o dvoj, troj a

Stvorhlasné skladby, ¢asto fugety s 'ahko rozoznatel'nou choralovou
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sa k tomuto zisteniu doslo na zéklade chybnych uzaverov vyskumu pramenného materialu v 19.

storo¢i. Kirnberger udajne zostavil zbierku z choralovych tiprav, ktoré kompiloval pocas svojho

stadia u J.S. Bacha koncom 40. rokov 18. storocia. Clifford Bartlett dospel na zaklade poslednych

badani k poznaniu, ze Kirnberger ziskal tieto skladby od lipského vydavatel'a Breitkopfa.

melddiou vo vrchnom hlase. V BWV 711 nadvézuje Bach na tradiciu
chordlovych spracovani Sweelincka a severonemeckych
skladatel'ov Scheina a Scheidemanna. Tato dvojhlasna kompozicia,
tzv. bicinium, bola pre skladatel’a vzhl'adom na svoju jednoduchu
faktru isto vyzvou smerom k vytvoreniu ¢o najoriginalnejsicho
sprievodu choralovej melddie exponovanej vo vrchnom hlase. Bach
sice vyuziva v sprievodnych figuraciach tradi¢né postupy, teda
rozlozené akordy a velké intervalové skoky, ale rytmicky model,
ktory umiestiiuje na zaciatku, opakuje po kazdej prezentcii
jednotlivych verSov choralovej melodie. Tonalny plan kompozicie je
veelku jednoduchy, v prvej polovici sa pohybuje v oblasti zakladnej
toniny, pocas exponovania tretieho verSa cantu firmu moduluje do
dominanty, aby sa v zavere¢nej faze vratil do toniky.

= BWV 715: Samostatnt skupinu v rdmci jednotlivo zachovanych
choralovych spracovani tvori Sest’ chordlov zvanych , Arnstadter
Gemeinde Choridle. Viaceri badatelia zhodne poukazuju
na problémy s ich datovanim a vyslovuji hypotézu, ze mohli
vzniknit’ poc¢as Bachovho pdsobenia vo Weimare. V BWV 715 ide o
skladbu napisanti v homofonne;j faktare, ktorti azda najvystiznejsie
mozno charakterizovat poukazom na, metaforicky povedané,
zahmlievajiicu harmoniu®. Tuto skladatel’ dosahuje rozsiahlym,
celoplo$nym vyuzivanim chromatizmov, dalej sledov akordov,
ktoré vedome porusuju platné zakonitosti funkénej harmonie v tsili
o umocnenie vyrazu. Pouzité postupy v kombinacii s takmer
improvizaénym charakterom figurdlnych pasazi diela opét raz
presved¢ivo vypovedaji o skladatelovej obdivuhodnej,
nenapodobitel'nej invencii vo sfére harmonického myslenia. Prave
vzhl'adom na harmonizaciu cantu firmu, ktora Bach vytvara s tol’kou
fantaziou sa zaiste opodstatnene pripominaju inSpiracie
v Buxtehudeho diele. Jednotlivé verse choralovej melodie oddel'uje
medzihrami v podobe figuracii, ktoré vyuzivaju 32-tinové
stupnicové behy. V zavere skladby sa Struktura rozrastd az do
realneho Sesthlasu, skladatel' na harmonizaciu jednoduchej g-
durovej melodie vyuziva vSetkych 12 tonov chromatickej stupnice.
Sledy akordov vytvorenych zo superpozicii malych tercii udrzuju
napétie az do zaznenia posledného tonu.

= BWYV 716: Bachovo autorstvo tejto kompozicie oznacenej ako
Fuga super Allein Gott in der Hoh sei Ehr je dodnes spochybnované,

pricom stale nie je ur€eny ani iny autor. Ide o trojhlasnu fiigu s dvoma

témami, ktoré su parafrazami choralovej meldodie. Prva téma je
odvodend z prvého verSa cantu firmu, je prezentovana v expozicii
v sopranovom hlase, v 13. takte zaznieva v pedali. V 29. takte
skladatel' uvadza ovela nenapadnej$im spésobom druha tému,
odvodent z druhého verSa choralu, ktora vSak neskor, v 40. takte
zaznie vel'mi jasne a presvedCivo v povodnej choralovej verzii
v pedali. V d’alSom priebehu skladby dominuje prva téma, postupne
zaznieva v jednotlivych hlasoch, v 56. takte najprv v alte, v 70. takte
v base a napokon tesne pred zaverom diela eSte naposledy v soprane.
Skladba i napriek svojej kratkosti vyznieva majestatne, posobi
povznasajuco aje kontrapunkticky prepracovana.

=BWYV 717: Skladba je koncipovana ako introdukcia pred
spevom samotnej cirkevnej piesne spolocenstvom veriacich pocas
sluzieb Bozich. Ide o dvojhlasnu fugu, ktorej téma je parafrazou
prvého versa choralovej melodie s priznaénym vzostupnym sledom
tonov. Prvé dva motivy témy maji v celej kompozicii dolezité
postavenie. Bach pracuje s motivmi tradicnym spdsobom,
sekvencovanim, uplatnenim imitaénej techniky. Hudobny proces
v sprievodnych hlasoch plynie vyrovnane a pokojne v 12/8 metre,
evokujuc miestami az tane¢né asociacie. Na ich pozadi skladatel
vel'mi zrozumitel'ne a pritom umiernene, distingvovane, akoby
s odstupom exponuje postupne jednotlivé verSe cantu firmu
v soprane. V kulmina¢nom bode skladby vytvara autor pdsobivi
atmosféru, ktora je splynutim pokoja, o¢akavania, radosti i nadsenia,
atym plne kore$ponduje s textom cirkevnej piesne Allein Gott in der
Hoh sei Ehr.

vykazuje vSetky typické znaky Bachovho kompoziéného

I tato organova predohra, hoci na malej ploche

majstrovstva: akribiu a invenciu v koncipovani architektonickej
podoby kompozicie, tematickii jednotu, zmysel pre detail
a prepracovanost v kontrapunktickych postupoch, schopnost’
vytazit maximum z dispozicii spracovavaného cantu firmu

ifugovych tém predovsetkym v rovine harménie a kontrapunktu.
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